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A PALAVRA NO ESPELHO:

os reflexos da imagem no barroco mineiro

uitas leituras do periodo barroco debrugam-se quase que unicamente em estudos
conformativos de elementos da arte em esferas rigidamente delimitadas, ocasionando
um tradicionalismo que se acerca do estudo das artes como relegado a intransitividade
do estanque e do unidimensional. Dessa forma, o periodo estudado quase que tradicionalmente
como de uma linearidade centrada na forma e na visibilidade pura, ou da produc¢ao concernente
a artistas-parametros como paradigmas isolados na época colonial, ndo da conta da intensa
relagdo histérica e de formacgao de mentalidade que o barroco mineiro produziu no século XVIII.

O livro de Cristina Avila, A palavra no espelho: os reflexos

CRISTINA AVILA

da imagem no barroco mineiro, foge dessa logica, pois
propde um entendimento do periodo barroco em Minas

A Gerais pautado sobretudo na pluralidade que a
P AL A R A mundividéncia do periodo faz ressoar, principalmente na
V forga interpretativa que a liberdade multifaria, transitiva e

NO dialogica entre diversas manifestacdes artisticas nos

permite. Mesmo que a critica que se tornou convencional

ESPELHO ndo se predispusesse a perpassar os ambitos delimitados
unicamente por coeréncias internas de um discurso

artistico, e se conformasse em pensar que cada manifestacao
se limita unicamente aos recursos formais nos quais ela se
encontra, ndo deixa de ser sedutor para a inscricao das

modernas teorias sobre o barroco pensar o estudo de
algumas manifestagdes artisticas como algo que prevé a

complementaridade entre formas aparentadas e dirigidas
como procedimento deflagrador da mentalidade de uma época. Mais que dialogo entre elas, essas
formas pressupdem discursos inerentes ao entendimento de uma produgao artistica de extrema
importancia para a configura¢ao de nosso povo, refletindo-se inclusive, pela proximidade dilematica
entre os sujeitos em questdo, em uma abundancia imagética caracterizadora de nossa modernidade.
Nao seria, portanto, o simples decantar de uma obra em especificidades que reunissem, por exemplo,
o literario e o visual como pedagos de uma mesma linguagem, mas, ao contrario, perceber que
algumas realizacdes do periodo barroco estariam inalienavelmente ligadas a fazeres artisticos
pertencentes a universos s6 ingenuamente vistos como dissonantes.

A palavra no espelho encara a dimensao especular da arte vendo o discurso parenético em
franca relagdo com as imagens visuais caracteristicas ao século XVIII, ou seja, ao periodo
barroco, na capitania mineira: ambas as possibilidades de comunicagdo estdao inseridas uma na
outra, inter-relacionadas em seu aspecto persuasdrio, indissociaveis na apreensao dos sentidos
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multiplos que engendram, fruto das ideologias contrarreformistas reinantes e na colonia
propagada. Tematica e figurativamente a agenda daqueles que se valiam da imagem visual,
escrita e ouvida, e de seu papel representativo em dizer de modo variado e complementar as
coisas norteava-se por essas indicagdes.

Sendo a ilustragao imagética uma forma de conluio com a qual o texto literario se traduz,
complementa-se e expande-se aos olhos da plateia fidedigna, ndo é menos verdade que sob os
auspicios da citagao literaria remontada em outros parametros formais, como a imagem visual,
o espectador vislumbre e descubra na dptica proposta segmentos tanto cognitivos quanto de
carater mitico/sensorial, forjados na representacao conjugada em cores, formas e letras. Dessa
forma, ndo existiria uma hierarquia rigida entre as artes do chamado periodo barroco, mas a
complementaridade expansiva e fixadora de um discurso comum.

O discurso parenético, em comparagdo as formas plasticas, adquire uma significagdo tanto
reflexiva dos motivos visuais previamente dispostos nas capelas e lugares sacros — palco da
atuacdo sermonistica —, quanto complementar na construgdo e intensificagio dos parametros
comportamentais conformados nos ritos sagrados, reflexo da transplantagao cultural realizada e
contaminada por uma consciéncia historicamente desenvolvida, ou seja, adequagao dos valores
locais @ moral da Metropole e do mundo pés-tridentino. Para o povo, a ilustragdo imagética do
discurso do orador disposta na visualizacdo do sermao proferido materializava os valores morais
pertinentes e incitava, pelo encadeamento narrativo das cenas retratadas e por uma coer¢ao
emotiva, a formalizagdo do discurso e pratica cognitiva, trazendo para o fiel leigo aspectos do
mundo superior, tornando-o presente. Pratica evangelizadora de forte propagacdo barroca, o
discurso parenético fazia-se assim luz nas almas, colocando o espectador como participante de um
falar que, em principio, parecia inatingivel. A habilidade do orador em conjugar - sincreticamente
- temas, mitos e aspectos locais efetivava a necessidade de convencimento, objetivo proposto desde
o Concilio de Trento. O visual imagético pressupunha e confirmava o apelo da palavra grafada.

A busca comparativa entre expressdes em principio relegadas a universos artisticos préprios
mostra-se pertinente um estudo no qual a relagdo intersignica para o entendimento da mentalidade
mineira é o aspecto mais relevante como categoria critica. A histéria do barroco mineiro ¢, em maior
ou menor grau, a histéria da mentalidade religioso-afetiva e sociocultural causadora dos dilemas
existenciais que o homem traduzia em possibilidades artisticas, como a literatura sermonistica, a
poesia relacionada as festas religiosas, a forca plastico-tectonica das cidades do ciclo do ouro. E
imprescindivel, pois, que admitamos, para um melhor entendimento, a relevancia dos caracteres
de ordem emotiva - tdo bem explorados pelos artistas do periodo — como enformadores de uma
dindmica discursiva, refletindo valores da sociedade colonial, em consonéncia que estavam com a
moral apregoada pelo programa de fixagao ideologica setecentista.

Cristina Avila, longe de procurar resgatar grandes figuras literarias, como se somente delas
e de sua representatividade emanassem toda a forca de um movimento - procedimento este,
alids, o mais utilizado como configurador dos periodos artisticos -, prefere mergulhar em
outros produtores do barroco: artistas estes que, a exemplo dos sermonistas, ndo dissociavam
o fazer artistico da pratica social, legando produgoes que, embora de carater mais pragmatico
para a plateia em questao, nao se furtavam de uma beleza e forca expressiva conciliadora de
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discursos. Assim, prefere a autora pensar na relacdo sinestésica que religiosos propunham
a partir da unido e exploragdo de aspectos multiplos em diferentes artes, como os padres
que dialogavam, exploravam e amplificavam imagens realizadas com variados apelos visuais
e graficos, provocando no espectador sentimentos que reforcavam a fé pela dramaticidade,
o discurso pela énfase, a comunicagao pela notoriedade: recursos barrocos desde sempre
explorados e que, na colénia mineira, - curiosamente quase que esquecidos pela critica -
foram operagdes que conformaram todo um espirito do tempo, uma forma de ser. As
irmandades leigas e ordens terceiras, responsaveis que eram pela proliferacao e manutengao
da fé na colonia, patrocinaram produgdes significativas, dentre pinturas e sermdes, esculturas
e fachadas que, aliadas a atmosfera teatral dos templos, lidavam com a tipicidade religiosa
da colonia, formada por uma idiossincrasia de caracteres afetivos e populares, motivos niao
esquecidos pelos produtores e oradores daquele tempo. A linguagem plastica e a linguagem
literaria em consondncia uma com a outra - as quais desenvolviam-se pelo impacto em forros
pintados, pelas ilustragdes em livros e missais, pela complementaridade das formas pictdricas
presentes — ocasionava, pelo apelo, um processo “audiovisual e mitico”. De fato, a exploragdo
da visdo e da audi¢ao como processos de intensificagdo sacro-religiosa mostra-se revelada
pelos sentidos que ocasiona, fazendo com que os multiplos valores culturais do povo em
questdo se revelasse na imaginagao produtiva, provocando no fiel a convicgdo de que era um
ente participativo, dando a ele a impressdo — pelo que o espetaculo em todas suas nuances
provocava — de um papel ativo na mensagem.

Os motivos pos-tridentinos impregnavam-se na cultura mineira pelo poder da imagem. Mesmo
antes de serem suas mensagens intensificadas por agdes performaticas dos religiosos, as imagens
aliaram-se as realidades historicas e socioculturais. Por isso, a autora nos traz um amplo passeio
pela histéria dessa imagem até sua consolidagdo como representagio/reflexo e confirmacao
dos motivos religiosos e populares do barroco mineiro. Com isso, Cristina Avila busca chegar
a nogdo imagética acentuadora da mundividéncia do homem colonial. Mais do que separar
o fenomeno plastico do escrito, a teorizagdo sobre ambos aponta para sua interdependéncia
relacionado ao homem do periodo.

Seguindo nesse dinamismo imagético de muitas significagdes especulares, comegaremos
a entender por que a visio ou o primado do visual exercem tamanha relevancia em sua
analise. De fato, se a impactagdo primeira se da pelo sentido da visdo, a metafora do olhar tao
exemplarmente explorada por todo o discurso parenético torna-se de suma importancia para se
perceber como se dava a penetragao no mistério e no sagrado em uma cultura primordialmente
relegada e entregue a imagem. Dessa forma, Cristina Avila nos remete a concepgdes variadas
sobre a importancia da imagem e de como ela ora ganha aspectos valorizados pela capacidade
impactante, ora se redistribui em possibilidades artisticas outras. A comunica¢ao com o povo
inculto fazia-se pela imagem visual a0 mesmo tempo que a imagem literaria a reforgava.

A palavra falada estava inscrita no ambito de uma linguagem de cor prépria
cujos pinceis se faziam por meio de figuras, simbologia, metafora, etc. Em
analogia, a programatica iconografica de pintores e de artifices barrocos se
fez a partir do texto [...] (AVILA, 2016, p. 43)
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Se desde Horacio, com sua Ut pictura poesis, a relagdo da linguagem verbal com a pintura
¢ valorizada, em seu estudo o resgate de tedricos que se debrugaram sobre a pertinéncia de
um sistema em relagdo dialogal com outro fez-se extremamente importante. A base tedrica é
ampla, pois para se pensar o barroco como caleidoscépio que “vislumbre o desencadeamento
de sentidos e as proliferacdes proprias a todos os discursos artisticos” (AVILA, 2016, p.39),
nada melhor que buscar referéncias e citagdes que nos auxiliem a “escutar e a olhar, a descobrir
e a esclarecer o barroco como um estilo que ultrapassa as concepgdes tradicionais” (Idem).
Assim, é apresentada, via Auerbach, Lucrécio, Cicero e Quintiliano, a transferéncia das figuras
da esfera visual e plastica para a esfera auditiva relegaram a retdrica as figuras de linguagem e a
importancia que elas passaram a ter nas constru¢oes discursivas; ou a importéncia da teorizacao
benjaminiana para se compreender a alegoria e sua nogdo de natureza permeada de historicismo.
A autora busca, ademais, na Iconologia de Panofsky, a ideia de arte como documento de tempo,
a compreensdo da imagem como expressao cultural em transformacao, ou seja, o dinamismo, a
movéncia, a reapropriacao e o sincretismo que podem estar no horizonte perceptivo dos que a
contemplam; além disso, no ambito da relagao entre imagem e texto, Roland Barthes contribui
com sua reflexao sobre a comunicagao artistica, como também das no¢des de fixagdo e de relais:
movimentos que podem ser vistos na dinamica parenética pela tradugdao de uma linguagem em
outra e pela complementagdo que um discurso primeiro recebe de uma linguagem posterior a
ela relacionada. Dessa forma, temos a inscrigdo em latim encontrada nos profetas de Congonhas
complementando e expandido o efeito pictérico das estatuas do Aleijadinho, ou as pinturas
de Santo Antdnio na Matriz de Itaverava, com legendas versificadas que traduzem as citacdes
latinas abaixo de cada uma delas, recriando-as em decassilabos de gosto popular.

A citagdo faz-se ressoar na aproximacao da sacralidade com os motivos afetivos dos fiéis, sendo
a mediagdo performatica do sacerdote o carater fundamental para que o fiel fosse seduzido e seu
olhar conduzido nas trajetérias discursivas pelo sermao indicadas.

O fiel, frente a cena piedosa, transportava-se para uma pseudo-realidade,

\

como se aquela cena estivesse realmente ocorrendo a sua frente. Disso
advém o sentido de representacao aproximado da teatralidade eficaz para a
evangelizacdo, desde Sdo Francisco de Assis. (AVILA, 2016, p. 69)

A teatralidade, ademais, serd vista como uma possibilidade em que a verdade do discurso
religioso se faz sentir, pois os sermonistas, além de produzirem textos nos quais se verificam
tropos, metaforas, alegorias e a linguagem figurada de todos os matizes retéricos carregada,
realizavam no palco/pulpito agdes em que a dramaticidade tornava o falar em algo visual e
capturava o olhar e a atengdo dos espectadores. Assim, seguindo Deleuze, podemos perceber
o carater cambiante da mensagem visual inserindo-se via citagdes, referéncias e incursoes
retdricas do sermonista, em que as dobras e as redobras das formas e de temas refletem os
efeitos teatrais ilusionistas, espelhamento entre a escrita e a imagem. O discurso parenético
mostrava-se como uma escritura do visivel, procedimento pelo qual a imagem se inscreve,
reforcando nessa visualidade da palavra a acepgao sempre licida de que o “primado do visual”
¢ um dos fatores mais importantes na compreensao do que foi o barroco como uma maneira
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de ser do século XVIII. Esses sermonistas conseguiam dialogar com a polissemia entre sistemas
autdénomos e promover o entendimento do discurso, secundados que estavam pelas ilustracoes
das igrejas — a0 mesmo tempo complemento da ideia e contraponto de seu falar austero - bem
como reforgar os idedrios de fé cristd, ja previamente circulantes na colénia em formas de
missais, saltérios e livros sobre santos e beatos, criagdes coadjuvantes e permitidas pela igreja
como pratica evangelizadora.

A escritora encontra a influéncia da sermonistica paradigmatica do padre Vieira em trés dos
oradores por ela eleitos: Andrade e Morais, Araujo Lima e o padre-poeta Xavier da Silva, padres
que pontificaram valendo-se dos recursos acima mencionados, na cidade de Mariana. Se os
sermoes deles se fazem pegas exemplares para que se verifique a inter-relagao semiotica de seus
temas com as pinturas nas capelas colocadas, também se verifica uma continuidade da técnica
do padre Vieira em suas atuagoes dramatico-literarias. Assim, percebe-se que ndo somente a arte
plastico-tectdnica verificada em Minas retratava a influéncia de outros artistas da colonia e da
Metrépole, mas que com os sermoes a sobrevivéncia do “estilo Vieira” também se fazia ressoar,
fosse na escolha dos temas caros a manutengdo da fé na capitania, fosse nas solugdes verbais e
retdricas encontradas nas construgdes discursivas. A pratica persuasiva, afora a grandiloquéncia
que se espera de um discurso que induza a uma moral concernente ao homem do periodo, fazia-
se ora pela imitagdo e reproducdo de estilemas vieirianos, ora por uma maior liberdade dos
pregadores que optavam, ao gosto dos sermdes barrocos, por uma maior ou menor aproximagao
com o padre portugués. Inegavel, pois, sua participagao e influéncia; inegavel o uso do recurso
da apropriagdo, repeticao e imitacao sempre colocados pelo crivo da adequagédo as realidades
dos fiéis daquelas terras e daqueles tempos.

Ao longo do livro a autora procura testar sua hipotese, qual seja, que o discurso parenético
aliado ao discurso visual faria, pela propaganda e persuasio do povo, refor¢ar os dogmas
catolicos; que as imagens e textos nutrem uma inter-relagdo dialdgica. Para isso, ha a
comparagao intersemiotica entre imagem e texto, mostrando (e sdo vinte e duas categorias que
se relacionam) como determinadas configuragdes plasticas traduzem-se em discurso verbal:
retorcimento plastico em hipérbole retdrica, ornamentos adjacentes em adjetivagao textual,
motivos espiralados e simbolicos em expressdes verbais e distorcidas, curvas e contra-curvas
correlacionando-se a silogismos, tons de claro-escuro em antitese e paradoxo, etc; ou seja, temas
retratados iconograficamente fazendo-se refletir na verbalizagdo sermonistica.

Essas categorias relacionais entre o visual e o parenético sdo aplicadas a triade sermonistica,
chegando a comprovac¢ao de que um discurso, no barroco mineiro, era intrinseco ao outro; que
a visualidade da palavra torna-se citacao na pintura, que a pintura desdobra-se sob os efeitos
dramaticos do orador, e que o nivel global de percepgao ¢ despertado pelo didlogo entre sistemas
que se afirmam, convergindo para a audiovisualidade do momento, prentincio das modernas
técnicas em que o sincronismo de linguagens multiplas nos marca como época, ou seja, quando
o signo visual suplanta as tradicionais formas de escrita fazendo-as todas entrar em movimento,
significar, ressurgir em multiplicidade.

Assim, o sentido da visdo que desperta e emancipa a imaginagao para a conformidade de aspectos
diferenciados, mas convergentes, confirma o primado do visual na recepgdo da criagao artistica,
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relacionada ao estilo de vida refletido tanto no ritual quanto nos motivos plastico-ornamentais. Os
olhos, janelas da alma, interagem com a audigio emotivo-incitadora de reflexos; o ser vé e ouve
na imagem verbalizada um outro que se desdobra em ainda outro. Mesmo os pontos de fuga
intencionados em um desvio 6ptico, para que nao se perceba de pronto a completude imagética,
instiga a um passeio detido por imagens visuais e palavras, para que se volte e olhe novamente os
aspectos que seriam subtraidos de uma visualizagao ligeira, convidando nesse demoramento a uma
performance do olhar espectador para a realizagdo dos sentidos que se apresentam.

O olhar do anjo de Athaide, pintado no forro da Matriz de Santo Antdnio de Itaverava, por exemplo,
convida a plateia a ver os muitos aspectos pintados, num processo de interagdo com o publico leigo,
tornando-o ndo mais espectador passivo, mas testemunha da supremacia que a arte, o sagrado e o
humano realizam. Espelha-se a convicgao do povo numa presentificagao das promessas sagradas. A
igreja, representada pelos fiéis e sacerdotes e efetivada em seu pensamento pelasimagens concretizadas
em figuras e palavras, torna-se passagem para um mundo que ainda ndo é, mas se anuncia na
especularizagao dos tempos dificeis projetados em conduta humana e guiados pelo espelho da arte
para uma esperangosa redengdo. A arte, vé-se assim, é muito mais que meras apreensoes de carater
formal, mas de papel decisivo para a compreensido do homem e de seu tempo.

O espelho em que nos miramos na busca de um eu/outro promove a sensacao de ilusdo de
optica, aumenta dimensdes, confunde o olhar, faz-nos ver em nés mesmos um outro reflexo/
contrdrio, oposto as disposicdes que acreditamos apresentar, figurando em uma plasticidade
adversa de dimensionalidades que se podem tornar ficticias ou verdadeiras. Reflete lados
diferenciados das coisas, confundindo (ou confirmando) uma percepg¢do por nés idealizada.
A imagem no espelho é uma fic¢do pessoal; dessa ficcdo o olhar do artista promove tanto a
percepgdo ligeira quanto o desvio para o que se mostra imponente, desvio direcionado para
formas menores complementares, mas desvio que, por fim, nos convida para que vejamos o
principal do conjunto, reflexo enganoso ou misterioso, coisas dadas para que o olhar as penetre
por camadas sobrepostas, extratos de sentidos multiplos que vém de maos dadas com os outros
sentidos, sinestesia ampla.

O livro de Cristina Avila mostra, assim, como a imagem no barroco mineiro se reflete em
possibilidades artisticas varias. Elegendo os sermonistas do periodo como exemplo de que a
palavra pode vestir-se de cores e de que a pintura é por seus discursos dialogada, ela mostra
que um dos caminhos em que a pesquisa sobre o barroco e o entendimento do povo que viveu
esse periodo pode se debrucar é justamente na capacidade reflexiva de uma manifestaciao
artistica mostrar-se em outra, liberando o barroco dos compartimentos estanques em que ele
¢ tradicionalmente estudado, mostrando na dinamica interpretativa que une palavra, imagem
visual e performance dramatica o mesmo espirito de um tempo que a todos nos fascina.

JosoEL KovALski
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