DEVOCAO A SANT’ANA -
IMAGEM E IMAGINACAO

Cristina Avila’

INTRODUCAO

Em civilizagdes antigas, em que a apropriagdo do universo tem um sentido magico, a traducéo
dos fendmenos inexplicaveis do “sagrado” - espago intransponivel para 0 homem comum - se
faz através da imagem que ganha carater prioritario e eficaz.

A quantidade de informagdo contida em uma comunica¢ao qualquer resultaria mais atraente
quando complementada por esculturas, pinturas, figuragoes e ilustragdes iconograficas. Assim,
uma dada imagem devocional serviria para demonstrar a veracidade da histdria da vida (sagrada
ou nao), para exemplificar métodos teoldgicos, cientificos e até mesmo para a decifragao de
cdodigos da experiéncia individual ou coletiva.

Em todo Brasil, no periodo colonial, quando havia grande transito social por meio de ordens
religiosas regulares, irmandades e ordens terceiras, surge uma producao significativa de figuras da
literatura liturgica, em que os enfoques teoldgicos voltavam-se para temas de ordem devocional,
exequial e gratulatdria, as quais se coadunavam com o espirito barroco da vida da época.

Edificios religiosos cobertos de informagdes iconograficas — pintura, talha e imaginaria — e a
partir de um pulpito integrado a um igual sentido ornamental contribuiam para a formagao de
uma dada mentalidade, na qual a representagdo artistica era o referencial e o pardmetro da fé.

Tanto a imaginaria liturgica ligada as igrejas, santudrios ou capelas, como a devocional, usada
em locais de culto particular, devem, sem duvida alguma, ser consideradas como parte relevante
das manifestagdes criativas desenvolvidas dentro da gama de produgdes significativas para a
compreensdo da realidade vivencial do chamado Barroco Brasileiro desde a vinda dos primeiros
colonizadores, perpassando pela evangelizacao dos jesuitas até as manifestagdes de fé de carater
mais popular.

Poderiamos dizer, portanto, que as artes visuais coloniais se multiplicaram em diversas expressoes
interligadas, relacionadas indiretamente as perspectivas portuguesas da colonizagdo, a Igreja
Tridentina e ao Estado Absolutista; podemos destacar, no entanto, mais diretamente a tipicidade
da formagao social da Capitania Mineira. O isolamento do litoral e a sede de enriquecimento
facil desenvolveram uma sociedade de caracteristicas mais urbanas, em que vilas e lugarejos
possuiam vida prépria, distantes que estavam do Reino.
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E preciso ressaltar que foram principalmente as ordens terceiras religiosas e irmandades de
leigos os maiores aglutinadores (ou, como diriamos hoje, patrocinadores) de toda ou quase toda
a atividade artistica da Capitania. Assim, s6 sera possivel o estudo da imaginaria do periodo,
se tivermos em mente o papel fundamental das institui¢des leigas nas Minas Gerais. O Estado
Absolutista portugués impde a Capitania Mineira uma politica religiosa que se iniciou e se
caracterizou pela proibigdo da entrada e da fixagdo das ordens religiosas Regulares no nosso
territorio.

A organizagao da populagdo através de irmandades e ordens terceiras se faz como que resultante
da segregacdo racial da sociedade. Existiam irmandades de negros, brancos e mesticos que
competiam entre si religiosa e esteticamente. Por meio dessas institui¢des religiosas leigas,
consolida-se o imaginario popular e toda uma variedade de temas sacros cultivados em Minas
Gerais.

Por outro lado, a necessidade do providencialismo proporcionou o surgimento, em todos os
lugarejos e vilas brasileiras, de uma série de figuras piedosas, santos e lendas de invocagao
catolica, possibilitando uma forma original de religiosidade, mais afetivas, cujos reflexos sao
enunciados tanto em festas religiosas como no uso pessoal.

Essa proliferacdo de imagens pode ser vista em folhas de rosto nao apenas de livros manuscritos,
como também em livros impressos, servindo de modelo para artistas de diversas partes, tragando
o que Michel Vovelle denominou de Geografia do Sagrado?, confirmando a teoria da existéncia
de uma circularidade cultural que resultaria em um barroco mais popular que se expandiu no
Brasil através de caminhos e estradas — o barroco estradeiro.

Buscamos interpretar a produgdo artistica relacionada a religiosidade colonial através do
olhar e do sentido do olhar, do ouvido e do sentido da audigio, traduzidos pelos signos mentais
reveladores ndo apenas da tradi¢do ou de uma dada transplantagdo cultural, mas calcados no
apelo e apego a um processo audiovisual e mitico. Um periodo de forte apelo ao que Avila
chamou de primado do visual. Neste ponto de vista, o fiel compreendia as mensagens sacras ou
piedosas através ndo apenas da visao, mas de um olhar sensivel, um olhar da alma, que percebia
nao somente as formas, mas também o sentido da imagem: o fiel participava da imagem. Se
comprazia através de um encontro mistico com sua devogao de predilecio.

Os discursos plasticos elaborados pela mao do homem colonial podem ser traduzidos como a
mola propulsora da criagdo, liberada para resgates, transplantacdes e adaptagdes de multiplos
valores culturais. Sdo linguagens apropriadas ao despertar da imaginagdo; mais do que
representativas de um tempo, sdo esclarecedoras de um fato mental, que se 1é ndo apenas nas
linhas regulares, mas especialmente nas entrelinhas, no subjetivo, no cotidiano e no particular.

Absorvendo a mundividéncia, a sensibilidade e a tematica do Barroco como a expressao de uma
poética propria, podemos explicar, no estudo da imaginaria devocional, a fuga as estruturas
formais mais complexas e lineares, evidenciando outras artisticamente elaboradas a partir das
condi¢oes do local, do devoto e do artista.

A arte que salta o Atlantico, instaura ndo uma continuidade de uma origem, mas o segmento
da ilusdo barroca, como em um teatro 8 moda de um Calderdn de la Barca, no qual o conflito

REVISTA BARROCO DIGITAL - n° 2 - 2022 - CRSITINA AVILA 96
www. revista barroco.com.br



do ser aparece no jogo de situagoes poliformes, entre o céu e o inferno, entre o sonho e o real, o
pecado e a virtude, o profano e o sagrado, como se vé na pintura O enterro do Conde Orgaz de
El Greco (Figura 1).

0 enterro do Conde Orgaz- El Greco - Igreja de Sdo Tomé, Toledo/Espanha

0 CONCEITO DE ICONOGRAFIA RELIGIOSA E SUAS TRANSMUTACOES BARROCAS

Caracteriza-se como iconografia toda a documentagao visual elaborada pelo homem ao longo
de sua trajetéria no mundo. O termo advém do grego classico — eikonographia — “imagem,
desenho, descri¢ao” A palavra é formada pelo substantivo eikonos (imagem) e o verbo grapho
(gravar, escrever, desenhar), de onde vem entdo eikonographos, o especialista em representar
através da imagem.
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A palavra iconografia, conforme definimos acima, é encontrada desde a Antiguidade, inclusive
em A Poética de Aristoteles. O termo é recuperado no Renascimento, significando, por exemplo,
um tratado de imagens que devia facilitar a determinagdo dos quadros por géneros. Mais tarde,
se empregaria o termo para denominar e identificar em geral os contetidos das artes plasticas -
mitoldgicos, historicistas, paisagisticos, retratos ou catolicos em toda a sua diversidade estilistica.

Livros litargicos com ilustragao sagradas foram utilizados por diversos artifices e artistas para
compreender os temas, tanto através dos textos, como dos emblemas graficos que se tornaram
usuais apo6s a imprensa de Gutemberg. Neles vemos os decretos e determinagdes do Concilio
Tridentino, os quais deveriam ser notificados e publicados em todas as pardquias.

O titulo Decretos do sagrado Concilio Tridentino vem no alto da primeira pagina do livro de
instrucao litargica. Em seguida, dentro de uma tarja, abaixo das armas do arcebispo, 1é-se a
autorizagdo da publicacdo. Innocencio Francisco da Silva®, publica a mesma pégina de rosto,
traduzida para o portugués, em seu Diccionario Bibliographico Portuguez, incluindo todas
as bulas, indices e demais obras teoldgicas contidas na publicagdo. O emblema apresenta-se
de forma tradicional, com cercadura em figuras grotescas humanas e animais, usadas como
simbolo para o afastamento do mal. A fruteira embaixo, simetricamente as armas do arcebispo,
representa os dominios portugueses, notadamente o Brasil. (Figura 2)

Dessa forma, as imagens brasileiras de SantAnas enfatizam o significado simbélico das diversas
formas espaciais da literatura e da mitologia de varias épocas e sua influéncia nas representagdes
plasticas e na analise de pinturas e esculturas. Observando os conjuntos de imagens desde o
ponto de vista visual que acompanhou a colonizagdo do litoral até o caminho estradeiro pelos
quais chegaram ao imenso territério de regides fora das margens do Atlantico, demonstra-se
como leituras diferentes modificam totalmente o dito original, a identidade primeira, fundadora
de um tema religioso: as Sant’Anas.

Ja a partir da nogdo de arte-comunicagdo, comeca a se esbogar, no seio dos estudos
contemporaneos de linguistica e semiotica, o conceito de arte como linguagem e a se perguntar
se é possivel compreender a arte como uma forma de discurso pléastico. As artes visuais teriam
alguma coisa a dizer. Nao seriam apenas uma fruigdo estética, mas uma outra maneira de se
comunicar, diferente da usual, por palavras.

Roland Barthes, no livro O 6bvio e o obtuso®, discute questdes fundamentais para aqueles que
querem compreender “a Retérica da Imagem”. De acordo com o autor, os linguistas nao sdo
0s unicos a suspeitar da natureza linguistica da imagem; a opinido geral também considera,
muitas vezes equivocadamente, a imagem como um centro de resisténcia do sentido. A imagem
é representacgdo — isto ¢, ressurreicao — e prescinde de que o inteligivel seja tido como antipatico
ou vivenciado. Assim, de ambos os lados, a analogia entre a imagem e a lingua é considerada
em um sentido pobre: uns pensam que a imagem ¢ um sistema muito rudimentar em relagao a
lingua; outros, que a significagio ndo pode esgotar a riqueza indizivel da imagem.®
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Figura 2 - Decretos e determinagdes do Concilio Tridentino,
exemplar da Biblioteca Nacional de Lisboa
(foto: Arquivo Revista Barroco)

Por outro lado, Walter Benjamin nos da a dimensao filoséfica do estudo do Barroco a partir
de uma concepgao histdrica pautada nos anos seiscentos e setecentos: a ideia de uma histéria
natural, na qual a imanéncia se faz condutora dos valores e estilo de vida da época. Ainda em
Benjamin, encontramos uma preocupagao com o sentido da imagem no aspecto que ele chama,
pertinentemente, de alegoria barroca.
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A profecia figural relaciona-se com uma interpretagdo da histéria — que na verdade é, por sua
natureza, textual —, enquanto o simbolo é uma interpretacao direta da vida e originalmente,
na maior parte das vezes, também da natureza. Assim, a interpretagdo figural é o produto de
culturas posteriores, bem mais indiretas, mais complexas e mais carregadas de histéria do que
o simbolo ou o mito.”

Dentro dessa perspectiva, nos voltamos a proposta tedrica de Antoine Compagnon, em
O trabalho da citagdo, pois este autor elucida a relacao do escritor ou do artista com a colagem e
desenvolve conceitos que estao intrinsecamente contidos no ideario barroco nacional. A criagdo
nada mais ¢ do que uma correlagao de figuras, citagdes, analogias, enxertos e repetigoes.

Reafirmamos com base teérica que, da mesma maneira, a citagdo se faz presente no conjunto de
informagoes iconograficas. Essas se repetem, se amoldam, se completam e possibilitam leituras
extratextuais cobertas de informagdes coincidentes com aquelas expressas nos textos sacros e
na tradi¢do oral, num entrelagar de formas de comunicagdo que tinham como ponto comum
atingir a emogao do receptor ou fiel dentro das perspectivas ideologicas da Contrarreforma.

Fundamentam-se, especialmente, essas hipdteses em fatos referentes a formagido de uma
mentalidade religiosa tipica da Capitania Mineira, a qual foi bastante bem definida por Affonso
Avila em sua obra publicada sobre o barroco. Para o autor,

A linguagem barroca, quer a plastica ou a literdria, na sua urgéncia
comunicativa ou no estimulo puro a flexibilidade das estruturas, viria
colocar-se sob o primado de trés elementos fundamentais: o ludico, a
énfase do visual e o persuasdrio (...) O barroco ja nao representara apenas
um estilo artistico, mas uma sistematizagao do gosto que se reflete em todo
um estilo de vida, um estilo portanto global de cultura e de época para cuja
sintese o ladico poderd, sem o risco de especiosidade, ser tomado como
categoria critica.®

O impacto do visual, a fun¢iao basica do olho, do olhar, é a explica¢ao para a ornamenta¢io
excessiva, as metaforas e as citagoes classicas e miticas presentes na produgao literaria e plastica,
especialmente no Barroco Mineiro. Nao ha producao intelectual ou artistica do periodo na qual
nao se faca notar essa énfase do visual, seja nas caligrafias, nas obras impressas, nos autografos,
nos poemas de cunho visual, na imaginaria, etc.

Além disso, a exteriorizacdo das maneiras e dos habitos sio também frequentes. Basta
recorrermos as memorias das manifestagoes da fé, em que interessa mais a participa¢ao nos atos
e missas e procissoes, assim como a exaltacdo de templos e imagens religiosas, do que a fixacao
em atitudes mais ligadas ao proposito da contrigdo individual.

A coletividade se retine para ostentar a sua fé, para se mostrar em publico, para transformar

o ato religioso em ato social. A igreja funciona ai como um aglutinador das necessidades de
socializagao da coletividade, e é nesse contexto que se detecta o primado do visual, elemento
essencial como explicador da produgao artistica da Capitania Mineira.

Se, como diz Compagnon (1996), “toda figura ¢ um olho™’, toda citagdo s6 é possivel através
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do olhar, nada mais pertinente para o surgimento da programagio iconografica no Barroco,
pois essa ¢ essencialmente visual, essencialmente cita¢ao, essencialmente imagem e engano. O
termo trompe-loeil, usado para explicar a maneira como a pintura barroca ilude o espectador é,
portanto, a sintese e a esséncia da visualidade, da luminosidade cambiante do estilo, mesmo em
produgoes mais populares ou toscas.

No conjunto de SantAnas que ora observamos, essas imagens de diversos lugares do pais se
fazem lumem, um caleidoscopio de referéncias e citagdes que nos auxilia a escutar e olhar, a
descobrir e esclarecer o Barroco-Rococé como um estilo artistico que ultrapassa as concepgoes
tradicionais do formalismo, que tem a copia como paradigma interpretativo e que vislumbra o
desencadeamento de sentidos e as proliferagdes proprias a todos os discursos artisticos. (Figuras
3,4,5,e6)

Figura 3 - Santas Méaes - Pernambuco, séc XVIll, madeira esculpida, policromada e dourada - Colecao angela Gutierrez
Figura 4 - Snat’Ana Mestra - Minas Gerais, séc XVIII/XIX, madeira esculpida, policromada e dourada - Cole¢do angela Gutierrez
Figura 5 - Snat’Ana Mestra - Minas Gerais, séc XVIII/XIX, madeira esculpida (fatura negra) - Colecao angela Gutierrez
Figura 6 - Sant’Ana Mestra - Minas Gerais (Serro), séc. XVIII/XIX, madeira esculpida, policromada e dourada - Colecao Cristina Avila
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Mais que esclarecer de onde deriva tal figura, interessa-nos aqui entender as imagens como
processos de forma¢ao de uma mentalidade colonial e pensar que de forma alguma a cadeia de
citagdes e a derivagdo de modelos retiram o valor da arte produzida no periodo, que guarda na
transposi¢do e adequagdo de um dado valor cultural (o modelo erudito europeu) a outro (no
caso o colonial) sua beleza e criatividade. Assim, trataremos aqui da revaloriza¢ao do modelo
transportado e contaminado, em sua cadeia de referéncias, como um dos aspectos estéticos mais
importantes para a forma¢ao da imaginaria brasileira.

ATRANSPOSICAO CULTURAL DA DEVOCAO MARIANA,
INCLUINDO A PARENTELA DE CRISTO

O programa iconografico nas artes visuais sempre se apoiou no sentido da imagem, que encontra
o seu valor em seu carater de representatividade, dizendo ou desvelando alguma coisa ou muitas
coisas, na maior parte das vezes de forma oculta ou misteriosa.

Durante o periodo Barroco, a agdo da Contrarreforma indicou os caminhos que as artes visuais
deveriam seguir para atingir o objetivo desejado pela expressao da fé. O Concilio de Trento
(1545-63) indicaria quais os principais temas a serem representados, dando especial destaque
a vida de Cristo e de sua parentela, a hagiografia, as ordens religiosas, ao evangelho e temas
relevantes do Velho e do Novo Testamento.

Ha dois aspectos interessantes a serem observados: o primeiro refere-se a tentativa de
continuidade da tradi¢ao medieval; o segundo, a decisdo de Trento que tinha como preceito que
o padre fosse o unico agente do povo a rezar a missa em latim. Outras formas rituais surgiriam
para incrementar a agdo da catequese em meio a um povo na sua maioria inculto e apegado a
fontes magicas ou imagéticas.

Nos antigos tribunais romanos, existiam os chamados ambons, locais situados nas laterais dos
foruns, um a leste e outro a oeste, onde ficavam respectivamente os acusadores e os defensores
dos réus. Deste habito da retdrica judicial, surgiram, na Idade Média, no limiar do século IV,
quando por decisao do imperador Constantino a Igreja Crista deixou de ser uma seita clandestina
e se tornou uma instituicdo oficial do império, os chamados pulpitos. Até que Constantino
conseguisse erguer templos especiais para a devogdo a qual se convertera, utilizou-se de toda
espécie de adaptagao, de prédios judiciais ou até residenciais, integrando depois o gosto medieval
pelos mosaicos e a limpeza das ordens classicas a arquitetura da catedral. A tradi¢ao do pulpito
como local de poder e da retdrica persuasiva permaneceu, e estes se espalharam por templos
da mesma forma como a Igreja Romana ganhou adeptos. Muitos dos sermdes mineiros foram
pronunciados nos pulpitos da Sé Catedral de Mariana, sede de bispado, e até mesmo sonetos
nos mostram a integragao de alguns valores liturgicos a valores imaginativos e ambivalentes.
(Figura 7)
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Figura 7 - Catedral Basilica de Nossa Senhora da Assuncdo, Mariana, séc. XVIII (nas laterias esquerda e direita - pulpitos)

Como exemplo, citamos o soneto da Oragdo Academica, do reverendo Conego Francisco Xavier
da Silva (Figura 8), dito na festa do Aureo Trono Episcopal, que festejava a transferéncia do
bispo de Maranhao para o novo bispado de Mariana:

Portanto, a expressdo artistica tem outras aplicacdes, podendo ser entendida também como
forma de discurso que se desvia de seu uso normal e, consequentemente, mais 6bvio. A palavra
figura tem a mesma raiz de fingere, figulus, fictor e effigies, dando a ideia de fingimento (falsear em
linguagem) e de efigie — forma plastica. Ambas as nog¢des se aproximam da palavra representar —
passar por ser algo que nao se é em si. Tornar-se por meio do falso em algo que representa uma
forma ou um conceito, mantendo o sentido de aparéncia, da semelhanca, do simulacro.

Na origem da teologia crista de fundamentacao catdlica, a imagem passa a ter uma fungdo quase
espiritual, a de transformar as coisas historicas relacionadas a vida de santos, a Biblia e aos
ritos em uma locugido transcendental. O desenvolvimento historico da cristandade, através de
alusoes simbolicas, se define a partir das origens do cristianismo e das perseguicoes histdricas
que fizeram com que a linguagem crista fosse velada, inserindo-se a cruz no nome do devoto
ou a palavra da revelagao codificada em desenhos. Depois de Constantino, com a regularizagdo
da fé catolica, é que a Cruz foi integralmente absorvida pela arte, tomando posi¢do de destaque
entre as representacoes signicas cristas.

REVISTA BARROCO DIGITAL - n° 2 - 2022 - CRSITINA AVILA ‘] 03
www. revista barroco.com.br



154 Oragad Acapemica,

SONET O

M Aranhio, e Mariana s3o dous mares,

Que por mar cada hum delles principia :
Mariana mar de gofto, de alegria;
Maranhao mar de dores , de pezares.

De huma, e outra paixdo, como exemplares,
Cada qual no feu nome traz a guia;
Elle aci\/lara paflando, ella a N %arla .

No amargor, na dogura fingulares.

A inteireza do I figura he clara
Do infigne Bago do Paftor de Jetro,
Quando affifte em Mariana , e deixaa Mara.

E fem Bago, ou com elle foa 0 metro,

No Maranhio de pena Lyra amara,
Em Mariana de glora doce plectro.

Do Rev.® Conego Francifco Xavier da Sihva.

SO-

Soneto da Oragédo Academica, do reverendo Conego Francisco Xavier da Silva
Foto: Arquivo Revista Barroco.

Nas artes plasticas figurativas, o conteido ¢ indissociavel da representagdo, servindo para
narrar histérias reais ou contadas, que devem ser interpretadas espiritualmente. Por historias
reais, entendem-se desde as Escrituras até a vida de Cristo e dos santos. No discurso cristao,
a figura é usada para o ocultamento do sentido, que se revelara posteriormente, denotando
a concep¢ao de mistério. Cristo como peixe corresponde a palavra grega ichtys, revelando
figurativamente o mistério da Eucaristia. Duas fac¢des cristas primitivas remetem ao dilema
histérico entre um cristianismo ligado puramente ao mistério (acontecimentos espirituais) e
outro, ao sentido historico das Escrituras — que seria, assim, mais realista ou veritas. Esse dilema
constante na formacao do cristianismo aparece em conflitos como os que detonaram a Reforma
e a Contrarreforma. No entanto, as Escrituras reveladas historicamente nunca deixaram de ter
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influéncia da visdo espiritualista dos milagres e aparicdes. As conexdes entre o mistério e a
verdade mantém os sentidos multiplos e as interpretagdes da doutrina crista.

Em Santo Agostinho, a figura surge ainda como imagem de sonho, visdo, idolo ou uma forma
matematica, aproximando-se do sentido plastico em sua concretude. Mas pode aparecer também
com o sentido de prefiguracao, como no exemplo de Josué, quem seria uma “preanuncia¢ao”
(ou prefigura¢do) de Jesus. O uso do Velho Testamento como uma prefiguracdo do Novo
Testamento se faz como uma constante na obra barroca, e podemos identifica-la imediatamente
na confecgdo dos profetas de Aleijadinho em Congonhas do Campo. (Figuras 9)

Figura 9 - Profeta Jeremias. Adro dos Profetas.
Congonhas. (foto: Marcio Carvalho)

O mais importante é que a ideia de figura como “imagem’, ou em grego schema, do que se
anuncia como verdade, prevalece sobre a nogao de figura como aparéncia, a0 mesmo tempo
que detém algo dessa definigdo mais simpldria. Assim, quando Adao ¢é interpretado como uma
prefiguracio de Cristo, a ideia do homem (filho de Deus) esta na aparéncia carnal. (Figura 10)
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Figura 10 - A Criacao de Ad&o - Michelangelo Buonarroti - 1508-12 - Capela Sistina, Vaticano/Itdlia.

A CRISTANDADE TRIUNFANTE NAS PARAGENS COLONIAIS

A interpretagdo figural, ao modo que a entende Auerbach, exerce uma profunda influéncia
ao longo da Idade Média e teria forte tendéncia a permanéncia durante a Contrarreforma, ja
que este movimento busca “prolongar a cristandade triunfante da Idade Média para dentro do
mundo moderno’, na expressio de Charles Moeller®.

Mesmo que existam diferencas fundamentais entre a transcendéncia medieval e a imanéncia
barroca, a semelhanca entre os tempos se da através da nogao da vida como inserida na
perspectiva da salvacdo — na redencdo medieval ou no destino humano, tudo ja estaria dito,
escrito e antecipado.

E o destino do homem que j4 est4 tracado através do pecado original. Seré essa a tragédia maior
da humanidade, uma mancha do destino, tragado pelo ancestral, na sua busca do conhecimento.
Adao “prefigura” ou “pré-escreve” o destino do homem através de um pecado que o origina
como cidadao terrestre. Essa cidadania terrestre ocorre através do conhecimento do bem e do
mal, através da drvore da sabedoria que estava negada ao homem do paraiso. Ao conhecer as
coisas da vida, o homem se faz pecador, pois s6 ha duas formas para se manter a pureza: a
ignorancia ou o dom de Deus. A tnica possibilidade de salvacao se faz pela fé, garantindo-se
dessa forma a autoridade da Igreja.
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Se a concepgdo histdrica é tao diferenciada, em quais valores medievais a Igreja se apoia para

criar condigdes de fazer frente & Reforma Protestante? E na imagem e na forma triunfante com

que essa é cultivada no Barroco que veremos a concepgao de fé nesse periodo.

Em oposi¢ao a Reforma que abole as imagens, a Contrarreforma vai buscar na mais tradicional

das formas de manifestagdo da fé — a idolatria e o espetaculo - o refor¢o popular aos seus dogmas.

O mistério nao pode ser compreendido apenas por palavras (aqui entendidas literalmente),

amplia-se o uso das figuras ou da presenca do primado do visual, que aproximam o fiel da

mensagem divina, guardando no rito o mistério de Deus.

SANT’ANA E AS CONEXOES ENTRE A ESCRITURAS E 0S TEXTOS APOCRIFOS

Diante do pressuposto do mistério e do miraculoso, ¢
curioso observar que a figura de SantAna tem varias
significancias com o objetivo de transcender a ideia do
pecado das geragdes que antecipam a vinda de Cristo.

E no Barroco como um estilo de arte aberta, interpretativa
e pouco racional, carregado de reflexos, espelhamentos,
claros e escuros, enfim, é através da figuragao da religido
que o catolicismo se impde. Trata-se da estética da
dualidade, da impossibilidade de se estar frente a Deus e de
sua proximidade mediadora pela via de imagens visuais.

O periodo Barroco se utilizou de diversas criagdes pseudo-
histdricas, principalmente em seu programa iconografico,
que descende de inumeras e variadas mitologias, num
sincretismo com diversas formas devocionais saidas
do paganismo e sobreviventes do medievo, acrescidas
de informagdes teoldgicas que descendem de todo o
pensamento cristdo. Isto ocorre, sobretudo, naquelas que
visam a atingir a mentalidade popular.

Variadas histérias que justificam o fato de a Mae de Deus
garantir ascendéncia e descendéncia puras encontram
na chamada Legenda Dourada intimeras especulagoes,
no texto que trata da imaculada concep¢ido de Maria.
Colocando em segundo plano a participagao de Sao
Joaquim na gravidez também, cuja participagdo se centrasse
no episddio da anunciagao angelical, surge uma gama de
aspectos teologicamente discutiveis, como o abraco na
Porta Dourada, em que Deus separaria a unido carnal da

Figura 11 - Nossa Senhora do Rosério - Autoria
desconhecida - Século XVIII - Minas Gerais
Madeira / entalhe, policromia, douramento
Colegao Geraldo Parreiras / Acervo Museu

Mineiro - Foto: Daniel Mansur
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existéncia da Alma. Dessa forma, Deus teria criado a alma de Maria separadamente do pecado
original, de modo que carne e espirito sé fossem ajuntados apo6s o ato do abrago, garantindo,
assim, pureza a Virgem Maria e justificando a divindade exclusiva de Jesus. (Figura 11)

No mesmo capitulo, tem-se a versdo mais conhecida, baseada no casamento de Ana e Joaquim,
que eram fiéis, justos e obedientes a Deus, porém sem filhos. O Senhor escuta as oragdes e
se compadece da humilhac¢ao sofrida por Sao Joaquim - dito infértil por todos os lugares e
todas as gentes das ruas, e em uma aparigdo angelical, lhe diz: “ndo tenhas medo pois sou o
anjo do Senhor”. Assim, apesar de velha e, portanto, ndo sendo mais biologicamente apta a
maternidade, Santana concebe de forma milagrosa a filha Maria e a dedica a um templo vestal,
onde permaneceria intacta, longe das tentagdes humanas.

0 MOTE ALEGORICO

Para maior compreensao do sentido da imagem, cabe ainda uma breve reflexdo sobre a ideia
de alegoria em complementagao ao que aqui tratamos como imagem. Segundo elucida Sérgio
Paulo Rouanet, etimologicamente

alegoria deriva de allos, outro, e agoreuein, falar na agora, usar uma linguagem publica. Falar
alegoricamente significa, pelo uso de uma linguagem literal, acessivel a todos, remeter a outro
nivel de significagdo: dizer uma coisa para significar outra.’

Desse modo, faz-se o jogo barroco entre o destino inevitavel e a redengdo pela palavra, pela
forma alegoérica, pela imagem ou, se quisermos, figuralmente. A linguagem alegoérica, assim
como a arte visual no barroco, ¢ a instancia mediadora entre origem e estrutura conceitual para
a criagdo autdénoma, popular ou mesmo tosca, incluindo-se nessas categorias os artistas mais
eruditos as obras afro-brasileiras.

Ao tratar da alegoria Benjamin (1984) ndo perde a perspectiva visual, no sentido da figuragao,
da aparéncia. Ao tratar da nogao de bem e mal, ele chega a identificar a subjetividade figural
da representatividade. Assim é que se estabelece a no¢do do “mal” como conhecimento na
promessa da serpente em toda a sua subjetividade. O homem conhece o mal quando come a
fruta proibida e a serpente passa, entdo, a representar alegoricamente o mal - o demonio - e, ao
mesmo tempo, a sabedoria ou o conhecimento. Fixa-se, no entanto, o sentido negativo ligado a
Lucifer, o anjo decaido, que quis ser (e portanto saber) mais do que Deus.

E o que se pode observar nas imagens devocionais, constantes em oratérios de teor totalmente
popular e procedentes do Maranhao ou do litoral mais cultista até Minas Gerais e Goids, em
datas variadas, mantendo porém o principio da mescla de culturas. O que ocorre ¢ exatamente
uma transposi¢do da estética erudita do excesso de ornamentos a uma estética alternativa.
(Figura 12)
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Figura 12 - Oratério Mineiro - séc. XIX - madeira talhada - Serro/MG - Colecdo Cristina Avila

Usa-se da mesma linguagem cifrada das imagens, de forma verossimilhante, quase um simulacro
dos oratorios e retabulos eruditos, porém carregada de afetividade. O fiel guarda ai a memoria de
sua fé, seus objetos devocionais mais queridos. Assim, surgem miniaturas de SantAnas que além
de comporem pequenos altares, tornaram-se usaveis em outros contextos, como na algibeira
do minerador ou ao lado da mulher na urgéncia de doar ao mundo mais um cidadao terrestre.
Mantendo-se em constante ligagdo a chamada sacra conversagao que completa em familia, o ato
de fé e da piedade.

A sugestao de um ambiente familiar sem discérdias dao sentido a seguranga de se estar frente a
mediadores poderosos — avo, a filha e o neto, deslocando ou afastando aos poucos a inteireza da
familia apenas patriarcal. Na sacra conversagdo, ndo se torna essencial a figura de Sao Joaquim,
os problemas cotidianos sao bem resolvidos pelas mulheres, que tém o poder de guardar dentro
de si um tesouro: a descendéncia através da concepgao e, por isso, podem falar diretamente ao
ouvido do filho de Deus.
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As mulheres da Biblia sempre se encontram entre o humano e a divindade, especialmente as
relativas a maternidade, as quais pode-se recorrer a qualquer momento, fora dos templos, no
proprio lar, mesmo que este seja uma senzala.

Esteticamente, como bem observa Myriam Ribeiro de Oliveira (2000), os espaldares das cadeiras
de SantAnas Mestres indicam que as obras podem pertencer ao periodo do reinado de D. Jodo
V (1706-1759) ou D. José I (1750-1777). De mais dificil datagdo sdo as imagens em miniatura e
aquelas chamadas de fatura popular ou afro-brasileiras.

Que é aleitura de uma obra de arte sendo um fendmeno ligado a imagina¢ao? Quando se trata de
fazer conhecer o que ¢é inconcebivel, por seu carater transcendental, nada mais apropriado que a
linguagem das imagens, numa relagao intrinseca entre o inteligivel e sua transcri¢do através de
formas. E af que o exercicio da imagem escultérica do Barroco se faz fundamental.

Figuras 12 e 13 - Sant’Ana Mestra - Minas Gerais, séc XVIII/XIX, madeira esculpida (miniatura)
Colecdo angela Gutierrez - Museu das Sant’Anas - Tiradentes/MG
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A CULTURA DA ILUSAO

Ao traduzir em formas ou palavras coisas do mundo invisivel — milagres, apari¢des, morte e
ressurreicao, etc. — o artista é levado a conceber imagens que traduzam um mundo de coisas ndo
tacteis, tornando-as possiveis de serem imaginadas (quase palpaveis) para o homem comum.

Esse vocabuldrio exageradamente ilustrativo autoriza as oposigdes, os contrarios e até mesmo o
contraditério, tecendo o fio condutor de uma histéria fabulosa. Serd esta uma distingdo que se
faz da Santana, dando a ela o mistério da concepgéo tardia. Encontramos no Antigo Testamento
muitas mulheres que concebem com a intervengdo milagrosa divina, como nos casos de Sara
e de Hanna, mas nenhuma delas é a mae da Virgem Maria, embora sejam maes tardias. Para
assegurar a humanidade e divindade de Cristo, concebe-se uma lenda - escrita apdcrifa - tida
como uma fantasia histérica que iria interagir com a historicidade da tradigdo judaica da Tribo
de David, de onde descende Cristo e sua parentela.

Compreendem-se, assim, duas alusdes a Virgem Imaculada, sem o pecado original que a
distingue de todas as mulheres, pois sua mae foi abengoada por um milagre, concebendo-a
tardiamente por iniciativa da interferéncia divina. Assim, Sant/Ana torna-se a padroeira dos
mineradores porque guarda em seu ventre um tesouro, a mae do homem filho de Deus - tesouro
que salvara a humanidade e justificativa para a aventura do ouro.

DE MAO EM MAO, A ARTE SACRA POPULARIZA-SE
E SE CONSOLIDA COMO 0 BARROCO ESTRADEIRO

Nesse ponto de nossa analise, entramos no campo da significagdo sociocultural da imagem em
festas comemorativas em honras a SantAna como se vé ainda hoje em locais como Lavras Novas
ou Chapada, distritos de Ouro Preto. Assim é que, em todos os tempos, tivemos uma série de
modelos que foram usados pelos artistas e que chegaram até eles através de uma dada tradigao,
ou mesmo a partir de uma ruptura como transgressao dessa tradigao.

Passada de mao em mao, do Maranhdo a Minas Gerais, aimagem estd entre o cotidiano devocional
como a inscri¢do mais autoral em suas particularidades, das mais eruditas as populares.

Da mesma maneira, cabe concluir que a imagem como linguagem figurada nao pode ser
dissociada da figura de retdrica, dando valor de semelhanca (simulacro) a metafora. Mas se
considerarmos que a imagem na literatura depende da descrigdo, esta jamais poderia se sobrepor
(valorativamente) a imagem visual. Para contornar o problema, caberiam duas solugdes: a
introdugao da ilustragao visual ao texto (como algumas edi¢des da Biblia ilustradas por Rafael)
e a dimensao poética do texto, o que nos remete a Horacio, que compara pintores e poetas em
Ut Pictura Poesis.
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O sabor ludico do verbo/figura leva a concentragdo final do verbo divino (lembrando-nos aqui

da prefiguracao agostiniana), ou seja, o homem enfrenta por meio das imagens o seu desejo,

em analogia ao projeto divino. E uma possibilidade de dialogo e de encontro por meio de um

cddigo, cuja opressao didatica, moral e acumulativa cristaliza o impulso em dire¢ao a Deus.

A transplantagdo imaginativa do Oriente, da Europa Ocidental, da Peninsula Ibérica até a

tropicalidade brasileira, faz-se através da transposicdo de igrejas inteiras vindas de Portugal e que

se acomodam na Terra Brasilis, dando um salto inaugural
em sua mudanca de sitio a ser conquistado e catequizado,
passando por modelos, livros ilustrados, pelas Escrituras,
artistas portugueses e por diversas devogoes.

A énfasenafévisual concedidaatodaespécie de gente conduz
a percepgao da grandeza de Deus, o criador (arquiteto do
universo) absoluto e inico. Mas, aos devotos, fica mais facil
e aceitavel toda uma gama de pedidos e promessas através de
intermedidrios — anjos, santos e santas maes —, cujo contato
tactil através de imagens devocionais torna mais plausivel o
dialogo com a divindade na concretude formal.

De mdo em mdo, acompanhando as andangas e os
deslocamentos de sertanistas, bandeirantes e toda espécie de
gente e aabertura de caminhos velhos, da Estrada Real ou em
picadas, chega-se até Minas. Fixa-se nas maos imaginativas
dos mineradores e fundadores de vilas a devo¢do das maes
santas.

De maneira simples, como s6 o povo pode conceber,
chegamos a difusao do barroco estradeiro, alargando ao fato
comum das andangas coloniais sobre lombos de burros a
circularidade da ilusdo do ouro, da arte e da fé.

4

A aproximagdo do homem ao sagrado é resultado de
diversas etapas e mediagdes (a arte, a escritura e alenda) que
estabelecem uma relagdo de empatia com a caracteristica da
criagdo que s6 é atribuivel a Deus. Figura e sentido figurado
anunciam a perspectiva humana da possibilidade estético-
inventiva nos locais mais adversos, como os grotdes da
mineragdo. (Figura 14)

Figura 14 - Oratério Bala - chumbo, ferro, bala de cartucheira - Minas Gerais, séc. XIX/XX - imagem Nossa Senhora da Conceicéo -
Colewcao Angela Gutierrez - Museu do Oratério - Ouro Preto/MG
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